Arte vizuale

Chiar Inainte,
imediat dupa

MIHNEA MIRCAN

a televizor, .inainte" si ,dupa”
L marginesc ruptura dintre momen-
tul in care produsul lipseste - cu
toata deznadejdea si frustrarea inevitabile -
si 0 etapa in care consumatorul a devenit
utilizator. Ceva .a trecut testul”, iar acum
.qnu-l imparti cu nimeni”. Astfel, un produs
se transforma discret intr-un eveniment.
Despre eveniment e vorba in proiectul
celor doua artiste. Irina si Alice expun doua
serii de picturi care au crescut indepen-
dent, dar care se intilnesc fericit in modul
in care formuleaza problema ,momentului
decisiv*. Evenimentul e acea cantitate de
gratie care scapa picturii, printre degete, de
citeva sute de ani, si la care pictura aspira
neabatuta, straduindu-se, in fel i chip, sa-i
intinda curse si sa il asimileze. Daca am fi
insensibili la nuante, am spune ca pictura
nu a reusit decit sa-l1 aproximeze, sa se
apropie de el pe axa temporala, ratind
aparitia, punctul de intensitate maxima. Sa
inregistreze fie presentimentul, prefigurarea
lui in dezordinea brusca a lumii, fie uimirea
ce pune stapinire pe intreaga asistenta.
Pictura a ajuns mereu prea devreme sau
prea tirziu la locul faptei si a ramas
inconstient, uneori, prizoniera proiectului
utopic de a cuprinde un conglomerat de
straturi temporale distincte, aplatizate pe
pinza intr-o imagine unica, un ,inainte/
dupa” care sa concentreze toata intensi-
tatea evenimentului. Atunci cind nu ia in
serios .moartea picturii® si cind nu se
apropie de alte medii, sim{indu-se ilegitima
ori inactuala, pictura de azi creeaza false is-
torii la stinga si la dreapta evenimentului,
lasa sa creasca inadvertente si secvente
apocrife, producind tensiunea evenimentu-
lui prin ciocnirea unor premise incompati-
bile.
Irina si Alice cauta punctul in care
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imaginea incremeneste, acumulind cit mai
multe posibilitati de interpretare. Conditiile
de interpretare, asteptarile si derapajele ex-
plicatiilor pe care ni le formulam sint chiar
materia lucrarilor. Acestea oscileaza intre
deschiderea maxima la interpretari posibile
si o oarecare neutralitate, un sentiment
pregnant de asteptare, incarcat de tonuri
interogative si uneori agresive, intre modul
in care incepe sau sfirseste o poveste - ori
céva care seamana cu o poveste - si nevoia
de a spune cit mai putin, astfel incit ma-
tricea narativa sa poata fi umpluta de
fiecare utilizator. O structura narativa - at-
mosfera si tonul unei povesti - porneste de
la minime indicatii de scena si citeva fixari
aproximative, in absenfa unui reper tem-
poral care sa organizeze acele variatii.
Pentru ca o poveste nu poate incepe cu cu-
vintele ,inainte de”, ,imediat dupa aceea”,
sau ,pe de alta parte”.

Irina picteaza dezvoltarea libera a unor
posibilitati narative, stimulul initial fiind
aspectul amenintator pe care il capata niste
papusi inofensive cind sint privite prea
staruitor. Faptul ca ele nu se retrag din fata
acestei priviri, ca ramin impasibile acolo, e
perceput, dupa o vreme, de privirea
visatoare, ca o proba de vointa. Suzy si
Benjamin pornesc la drum, iar scena are
toate datele unei povesti clasice, dar detali-
ile — degertul negru, explozia aminata a mo-
torului - anuleaza asta, dupa cum nu se
poate spune la ce ar putea conduce pasi-
unea excesiva a lui Johnny Lausano pentru
ciocolata, violenta gratuita a lui Bob, de
unde vine pericolul in care se afla Bartho-
lomeo si Billy ori incotro vor porni Lulu gi
micul extraterestru, aflaii pentru moment
intr-un loc ce pare o ilustratie de Caspar
David Friedrich la Hans Christian Ander-
sen. Picturile exceleaza in dozajul detaliilor,
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